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REPLIQUES PAR L’ACTRICE, REPLIQUES D'UNE ACTRICE :
DELPHINE SEYRIG DANS
LE TROISEME CONCERT(Q1963) ETLE LYS DANS LA VALLE@A970)

Alexandre Moussa
Résumé francais

Cet article entend démontrer comment la présenoeedéme interprete, Delphine
Seyrig, permet d’envisager deux fictions réalispas Marcel Cravenne pour la
télévision francaisel.e Troisieme Concert¢1l963) etLe Lys dans la vallé€1970)
comme les répliques respectives de deux films diaut L’Année derniére a
Marienbadd’Alain Resnais (1961) eBaisers volésie Francois Truffaut (1968). En
croisant analyse du jeu de I'actrice et dgeesonade star, nous souhaitons mettre a
jour la maniere dont ces « véhicules » concus ®gune pour Seyrig recyclent son
image au cinéma tout en I'adaptant aux contraiestisétiques du médium télévisuel.
Mais nous cherchons également a déterminer en apsifilms enrichissent cette
image, notamment par I'importance qu’ils accordmntpoint de vue de personnages
féminins en souffrance.

Mots-clés :Delphine Seyrig, jeu de I'acteur, star studiegvigion.
English Summary

This article intends to determine how the preseoicéghe same actress, Delphine
Seyrig, allows to consider two TV fictions directby Marcel CravenneThe Third
Concerto(1963) andLily in the Valley(1970) as respective replicas of two art-house
films: Last Year in MarienbadAlain Resnais, 1961) an8tolen KissegFrancois
Truffaut, 1968). Through an analysis of Seyrig'sfpenmance and star image, we
mean to expose how those vehicles specificallygtesi for her recycle theersona
she built through her previous roles in movies whaldapting it to the aesthetic
constraints of the TV medium. But we also meanniestigate the way these films
broaden her image, most notably by putting moreugoon the point-of-view of
suffering female characters.

Keywords : Delphine Seyrig, star performance, star imageyigion.
Introduction

En tant que constructions issues de textes mudtidieniques mais aussi
extra-filmiques, les stars tissent des liens datifin entre des ceuvres parfois tres
dissemblables mais qui ont pour point commun déoglieer avec ou contre les
images de leurs vedettes. C’est particulieremeaitenr France ou, depuis la Nouvelle
Vague, les stars ménent souvent deux carrieresaeallgde — dans le champ du



cinéma d’auteur et dans celui du cinéma populaie@ mettant tour a tour en avant
ou en retrait certains aspects de Iparsona Mais qu’en est-il de la circulation de
leurs images entre différents médiums ? Depuiareges 1990, il est en effet de plus
en plus fréquent que des acteurs de cinéma framestiida barriere du petit écfan
bouleversant la hiérarchie traditionnelle selorukdlg la télévision serait le refuge
méprisable de comédiens de seconde ZdBer oublie pourtant que, dés les années
1960, des figures majeures du théatre et du cimdouernes comme Michel Piccoli,
Laurent Terzieff ou Delphine Seyrig avaient déjdécéux sirenes cathodiques.

Pour évoquer cette question, c’est précisémenetrgie de Delphine Seyrig
gue jai choisi de retenir, a travers I'étude denddramatiques réalisées par Marcel
Cravenne dans lesquelles elle tient le premier. rDiensLe Troisieme Concerto
(1963, RTF), création inédite de Francois-RegistiBaselle interpréte une célébre
pianiste harcelée par son entourage, qui tenta dervaincre qu’elle a déja joué a de
multiples reprises le troisieme concerto de Ravabreerto qui n’existe pas. Dahe
Lys dans la vallé€1970, 2™ chaine de 'ORTF), adaptation du roman de Baleke,
est Mme de Mortsauf, passion interdite du jeune$érélix de Vandenesse. Mon
hypothése est que la présence de Seyrig permetisbger ces ceuvres comme les
répliques respectives de deux films d’auteur qui em un role crucial dans la
construction de son image au cinémiAnnée derniere a Marienbadl’Alain
Resnais (1961) eBaisers volésde Francois Truffaut (1968). Il s'agira alors de
déterminer de quelle fagcon ces « véhicules » t&l&$ congus sur mesure pour la
star recyclent spersonatelle qu’elle a été élaborée par le cinéma et dargle
mesure elles I'enrichissent de dimensions inédites.

Le Troisieme concertodécalque télévisé de’Année derniere a Marienbad

Aprés dix ans d’une carriére sans éclats au théatferancéet un exil peu concluant
aux Etats-Unis ou elle tente de percer & la télévisDelphine Seyrig accéde a la
notoriété en 1961 : au théatre, ou elle interpt&teMouettede Tchékhov sous la
direction de Sacha Pitoéff, mais surtout au cinédaas L’Année derniere a
Marienbadd’Alain Resnais. Dans ce film-événement qui détitebla critique et les
spectateurs et remporte le Lion d’or a la Mostr&deise, la hippie débraillée &aill

My Daisy (Robert Frank & Alfred Leslie, 1959)enait sous les traits d'une
mystérieuse femme fatale évoquant les personnagesgues de Greta Garbo et des

1Y compris ceux qui tournent presque exclusiverdans le champ du cinéma d’auteur comme
Jeanne Balibar, Stanislas Merhar, Dominique BlanEmilie Dequenne

2 Sur la méfiance traditionnelle des stars frangajssur la télévision, voir Ginette Vincendees
Stars et le Star-systéme en Franearis, L’'Harmattan, 2008, p. 36.

® Entre 1952 et 1956, Seyrig multiplie les appansicsur scéne a Paris et dans les salles de la
décentralisation mais n'y trouve qu’un seul premége : celui deTessa, la nymphe au cceur fidé&e
Jean Giraudoux mis en scene par Michel Saint-Darés Comédie de I'Est en 1953. Elle échoue a
plusieurs reprises a I'audition du TNP.

* Arrivée & New York en 1956, Seyrig est auditrited a I'Actors Studio. Ses projets au théatre,
notamment une adaptationHEnri 1V de Pirandello avec Alida Valli sont des échecse Eiécroche
finalement un petit réle dans une sitcdPete and Gladysavant que sa rencontre avec Alain Resnais
ne précipite son retour en France.



dive du muet italien. Dans les couloirs d’'un hotel itréen homme tente de la
persuader gu’elle I'a rencontré et aimé dans ce enéen, I'année précédente ; elle
finit par céder a ses assauts et s’enfuit avecSul'espace sonore est envahi par la
voix du protagoniste masculin (dés)incarné par @iRAlbertazzi, c’est Delphine
Seyrig qui marque les espritSon jeu, tantdt angoissé et suscitant 'empathigpt
teinté de distance ironique et offrant a son paraga passif I'atout indispensable de
l'intelligence, n’est pourtant pas du go(t de l&aut du scénario, Alain Robbe-
Grillet®. Mais c'est la mise en scéne d’Alain Resnais quiéaehde contrarier le
fantasme du scénariste en métamorphosant son denfées sadique en véritable
déclaration d’amour a I'actrice : Seyrig envaltiélialement I'image, magnifiée par la
photographie de Sacha Vierny, dédoublée dans desrsnou accompagnée par la
caméra dans d'impressionnants travellings. L'imegaique du costume de plumes
concu par Bernard Evein envahit les pages des nmagazqui consacrent bientot
Seyrig en nouvelle icone de la mode et lui fagcohnee image de diva aussi élégante
et énigmatique que son personnage. Sa carriereeame est effacée : une vedette
nait, quelque part entre le classicisme archétgeal stars hollywoodiennes et la
modernité des actrices intellectuelles et sensugdieélées par la Nouvelle Vadue

Plutét que de capitaliser sur sa renommée naissdraén de se préserver pour le
tournage du film suivant d’Alain Resnaigluriel ou le Temps d'un retouil963),
Seyrig délaisse le cinéma pour se consacrer plenem la scenelLe Troisieme
Concertq qui marque sa premiéere apparition a I'écran deplasienbad consacre la
persistance de g@ersonainaugurale. A la diffusion de la dramatique, le d@obre
1963, les critiques ne manquent pas de noter seltsiles avec I'ceuvre de Resnais :
« C'est un réve a la Resnais, c’est un réveNlddenbad » écrit Jacques Mourgeon
dansCombattandis que danke Monde Jacques Siclier remarque qu'« a cause de
Delphine Seyrig et d'imperméables sous les arcedda place des Vosges, on pense
aux films d’Alain Resnafs »

Le Troisieme Concertaeprend en effet I'image de l'actrice telle queelh été
fagconnée par le réalisateuHifoshima mon amouf1959). Il ne tient compte ni de la
femme qu’elle était avar¥larienbad (qui n’'avait jamais porté de talons et ne se

® Jean de Baroncelli, KAnnée derniére & Marienbada propos d’un film “difficile” » (enquéte),e
Monde 3 janvier 1962 : dans ce sondage sur le film emigles lecteurs ddonde Jean de Baroncelli
note que « certains correspondants ont exprimé telle admiration, pour Delphine Seyrig en
particulier » qu'il se sent tenu de rendre commdedirs témoignages tandis que « les commentaires a
propos de Giorgio Albertazzi sont rarissimes. »

® Roger Régent, « Alain Robbe-Grillet et le nouveméma »Art et Essain® 6, novembre 1965, p. 8 :

« J'avais imaginé quelqu’un de moins intelligerg, mlus charnel, javais pensé a une actrice comme
Kim Novak, si vous voulez, qui est beaucoup moixressive que Delphine Seyrig et qui aurait été
une sorte de statue de chair incompréhensible. »

" Jacqueline Nacache, « The Actor as an Icon ofefoes The Example of Delphine Seyrig », dans
Jorg Sternagel, Deborah Levitt, Dieter Mersch JdiActing and Performance in Moving Image
Culture : Bodies, Screens, RenderinBglefeld, Transcript Verlag, 2012, p. 168 : /&g [...] could
very well be regarded as a European version ofydwolbd glamour. »

8 Jacques Mourgeon, « Le Souvenir d’un certain canérombat 24 octobre 1963.

® Jacques Siclier, « Le Troisiéme ConcertbexMonde 22 novembre 1963.



magquillait pa¥”) ni de la diversité des roles qu'elle a interpsédépuis au théatre — si
elle a joué dans des piéces modernistes cobané&xaltésle Robert Musil (1961) ou
On ne sait commeike Pirandello (1962), elle a aussi incarné lesihésoréalistes de
Tchekhov [La Mouette 1961) et de TourguenieWi mois a la campagnd963) et a
été la vedette comique d’'une piece de boulevaedComplexe de Philémda963).
Apres Chanel, Seyrig est ici habillée par Madames@t la longue robe de soirée, le
collier de perles gu’elle porte pendant la premigzare du film rappellent fortement
ses costumes de’Année derniere aMarienbad Elle est a nouveau associée a
'univers du luxe et de la tres haute bourgeoisien personnage de pianiste virtuose
gravite dans le monde des grands palaces intenaatxoet se nourrit de caviar et de
champagne. L’héroine duiroisieme Concertme se distingue de son modele que
parce qu’elle proposson hybridation avec d’autres facettes dpdesonade Seyrig
telle quelle est alors véhiculée par les médiasi PBancrent de facon plus
convaincante dans l'univers réaliste du film. Conthegrig, d’origine alsacienne, née
au Liban et ayant vécu a plusieurs reprises autsftais, Catherine Miller est une
nomade parlant parfaitement plusieurs langues, geaa sans répit dans le monde
entier. Comme Seyrig — qui a épousé le peintre celpteur ameéricain Jack
Youngerman, dont elle a eu un fils —, elle est é&é un artiste, qui vit a New-York
et avec qui elle a eu un jeune garcon, mais vit th lui. Catherine est dépeinte
comme une grande professionnelle au service d'undile et exigeant pour lequel
elle sacrifie sa santé, sa vie de couple et soanénfelle fuit les mondanités et fait
preuve d’'une grande méfiance a I'égard des jowsteali De facon similaire, Seyrig ne
recoit les journalistes que dans sa loge et n'decefevoquer que son travail
d’actrice, restant rétive & la moindre intrusiomsisa vie privég. Il y a donc ici,
pour reprendre I'expression de Richard D§ieun accord parfaéntre le personnage
et I'interprete.

Au-dela de la parfaite coincidence depersonade Seyrig et du personnage de
Catherine, on retrouve de facon éparse dans larpsahce de l'actrice quelques
maniérismes issus déarienbad: essentiellement, la facon dont elle tord le courp
regarder ses partenaires sans que son corps rsesedaimoindre rotation et le geste
protecteur qu’elle effectue en croisant le brasssupoitrine, sa main agrippant son
épaule. On y retrouve aussi ce qui deviendra l'ensds tics de jeu les plus
caractéristiques : la fagcon dont son sourire figitire de masque de politesse et de
réserve, signe de reésistance ironique opposée ainserocuteur plutdét que de
complicité ou de sympathie. Ces maniérismes miargs pa performance est a la fois
plus nerveuse et incarnée, moins stylisée et pigraliste que celle délarienbad
L’agitation de ses mouvements, la fagon dont sayoigse est cristallisée dans des

19 Seyrig évoque ainsi le tournageldAnnée derniére & Marienbadans Nicole Muchnik, « Delphine
Seyrig : la beauté, 'lhomme et nous Marie-Claire, septembre 1977, p. 11 : « Si javais su me
maquiller, me coiffer et marcher sur des talonsp’gurais pas eu a inventer chaque geste, chaque
pas. »

' C. 0., « Delphine Seyrig sFemmes d’aujourd’hyin® 894, juin 1962, p. 25 et 85 : « Elle a son
métier pour principale occupation et n'imaginergats de loisirs qui puissent étre aussi passionnants
gue son travail. »

12 Richard DyerStars Londres, British Film Institute, 19989#&d. 1979], p. 129.



gros plans sur son visage se rapprochent plutGodeinterprétation dansluriel,
gu’elle a tourné quelgues mois auparavant. Autnéatian majeure : sa voix a la
diction heurtée et au timbre singulier, oscillantl'espace d’'une méme phrase entre
les graves et les aigus, est mieux audible que Mmgnbadou elle était étouffée
par la logorrhée du personnage masculin. DiaasTroisiéeme Concerfoelle est
utilisée comme vecteur d'étrangeté, venant réiteuffin fantastique un peu
désamorcé par le réalisme de I'écriture et de Beren scéne. Jacques Sternberg de
France Observateunote ainsi : « Delphine Seyrig déforme si biendlesses les plus
banales, leur donne un tel poids d’insolite queaetagalité quotidienne s’en trouve
faussé&. »

Si I'on excepte la présence de Seyiig, Troisieme Concerteemble avoir peu en
commun aved.’Année derniere & MarienbadPourtant, le téléfilm est construit sur
'idée similaire d’'une confusion entre réve et i@ala la fin de la dramatique,
Catherine réalise que tout ce qui a précédé n’gtaitn cauchemar), entre vérité et
mensonge et on y retrouve une figure féminine petsé par son entourage
masculin, le récit d'une persuasion et le themdadentation de I'adultére. Si ces
analogies sont peu apparentes, c'est parce quee@rayprend en charge ces motifs
par des dispositifs d’écriture et de mise en seceoms audacieux formellement que
ceux de Resnais et Robbe-Grillet mais mieux adagtéscontraintes du médium
télévisuel. Chez Resnais, la persuasion s’exprinssergiellement a travers
I'envahissement de I'espace sonore par la voix émare et répétitive du personnage
masculin et sa faculté a imposer a I'héroine santpe vue par le biais d'images
mentales. Chez Cravenne, cette idée s’incarne exleraent au son (méme si I'effet
de ressassement et de répétition est gommeé) mag aul'image : les discours
raisonneurs des personnages masculins s’accompaginenlent zoom qui amene
progressivement leurs visages a envahir le cadeesdn seul ne suffirait pas a
maintenir I'attention, contrairement aux visagestda présence insistante sur I'écran
permet de maintenir un contact avec le téléspeastattomme l'a noté Gilles
Delavaud”. Par ailleurs, méme si le scénario de FrancoissRastide ne s’aventure
pas dans les méandres narratifs explorés par éeoriran d’Alain Robbe-Grillet, peu
adaptés aux exigences de continuité narrative tiddaision, méme s'il s’ancre dans
un cadre résolument réaliste (les personnages @st m@oms, sont situés
géographiquement et socialement), le téléefilm texd@nmoins dans son dernier tiers
de reconduire les jeux d’altérations du temps dadaémoire qui structurent le film
de Resnais : les travellings qui accompagnent laseoéperdue de Catherine sous un
pont qui semble se prolonger, grace au montagdeparches de la place des Vosges
rappelle les errances de Seyrig dans les coula@ibyrinthiques de I'hétel de
Marienbad Et la conversation de I'héroine avec son psydhiast interrompue par
des images mentales dans lesquelles I'héroineusges d’'une féte foraine ou elle se
serait rendue avec un journaliste qui la courtire@ges qui contredisent le récit qui a

13 Jacques Sternberg, « Trois visages dans la nefance Observatey24 octobre 1963.
4 Gilles Delavaud’Art de la télévision : Histoire et Esthétique e dramatique télévisée (1950-
1965) Bruxelles, DeBoeck / Bry-sur-Marne, INA, 20@5 99.



auparavant été montré au spectateur.

A travers ce dernier exemple, on touche a ce gfiérdncie en revanche trés
nettement les deux ceuvres, a savoir la place a@ead personnage féminin tant
dans le récit que par la mise en scene. Ici, leg@s mentales sont projetées par
Catherine comme un rempart de protection contrepdasécution verbale du
protagoniste masculin et non I'inverse. De fagonégéle, probablement parce que la
véritable vedette de cette dramatique est DelpBawig, le récit adopte clairement le
point de vue de I'héroine aux dépends du persondaggurnaliste incarné par
Dominique Paturel qui n’a dans le récit qu’une tomt d’observateur ; les séquences
d’introduction du personnage masculin présentess danscénario originaf ont
d’ailleurs été supprimées et il est évacué du fiendant pres d’'une demi-heure avant
de reprendre le relais de la narration dans lesiéles séquences. Méme s'il y a une
certaine ambiguité dans ce personnage d'artistieose qui réve d’'une vie de femme
au foyer et dans la fagon dont le récit la pimfine a travers un accident d’avion qui
semble condamner sa vie de globe-trotter, Catheviitler est, contrairement a la
jeune femme d&arienbad un personnage agissant, capable de résistammmieta
détresse manifeste (elle crie, elle pleure), améglipar le jeu fébrile et inquiet de
l'actrice suscite I'empathie du spectateur. La ssson de plans rapprochés du
visage de Seyrig dans la partie «révée » du filentvrenforcer ce sentiment
d’empathie. Marienbad se composait d’'une succession d’images iconiques d
I'actrice au sens ou I'entend Christian Vividhi c’est-a-dire qu'elles suspendent
l'intrigue et esthétisent I'émotion pour suggdieiee de I'amour comme phénomeéne
de I'attention telle que I'a évoquée Grant E. KdiSau sujet du film. Or le gros plan
a la télévision, comme le souligne Gilles Delavawid,a plus cette force de rupture
ou d'abstraction qui, au cinéma, libére le visageoh ancrage initigl» : il n’iconise
pas, ne met pas l'acteur sur un piédestal. Au aoetil met a égalité I'actrice et le
spectateur, noue entre eux un rapport d’intimitécdjgue au médium télévisuel.
Dans cette logique, il est intéressant de constatede motif du miroir dans lequel se
démultiplie I'héroine est commun aux deux ceuvreis ma’elles I'utilisent dans des
visées tout a fait différentes : davarienbad le miroir vise a démultiplier I'image de
I’héroine de maniére iconique dans le regard ddisda protagoniste masculin ; dans
Le Troisieme Concerfoil est utilisé de maniére empathique pour expriraa
vulnérabilité psychologique.

De l'apparition fantasmée a I'héroine tragique :Baisers volést Le Lys dans la
vallée

Le méme phénomene d’écho se reproduit quelquesearpias tard lorsque Seyrig

15 Francois-Régis Bastidée Troisiéme Concert(découpage), 6 avril 1963, Fonds Delphine Seyrig,
BnF, cote 4-COL-73/57(1).

16 Christian Viviani,Le Magique et le Vrai : I'acteur de cinéma sujebbjet Aix-en-Provence, Rouge
profond, 2015, p. 91.

' Grant E. Kaiser, « L'Amour et I'EsthétiqueL'Année derniére & Marienbag South Atlantic
Bulletin, vol. 39, n° 4, novembre 1974.

18 Gilles Delavaudop. cit, p. 100



joue tour a tour dans deux adaptations plus ou srizdéles de la méme ceuvre, I'une
pour le cinéma, I'autre pour la télévision.

Avec Baisers volésle Francois Truffaut, Delphine Seyrig trouve ade fson réle le
plus marquant et son plus gros succes au box-offaqguis L’Année derniére a
Marienbad Entre 1963 et 1968, elle tourne en effet extrésr@npeu pour le
cinéma?®, préférant se consacrer au théatre ou elle a¢cquierimmense notoriétéet
dans une moindre mesure a la télévision, ou eberprete des rbles de femmes
puissantes et dangereuses dans des adaptatiolassiques de la fin du XIXe siécle :
Un mois & la campagnele Tourgueniev (André Barsacq, 1966" thaine de
I'ORTF) et Hedda Gablerd’Henrik Ibsen (Raymond Rouleau, 1967 thaine de
'ORTF). Congu comme la suite des aventures d’Amddoinel (Jean-Pierre Léaud),
neuf ans aprekes Quatre Cents Coul$959) et six apres le court-métragyptoine

et Colette(1962), Baisers volése réclame aussi ouvertementldis dans la vallée
d’Honoré de Balzac dont le héros fait la lecturadaat son service militaire et qu'il
cite par la suite dans une lettre adressée a Fabi€abard, le personnage interprété
par Seyrig.

Or deux ans plus tard, Delphine Seyrig joue le ddeMladame de Mortsauf dans la
premiere adaptation a I'écran du roman de Balzagpuveau réalisée par Marcel
Cravenne. Si la presse fait cette fois peu étéitgaropos de la distribution de Seyrig
dans ce role au moment de la diffusion, le flmGQ@mavenne semble multiplier les
clins d’ceil & I'ceuvre de Truffaut. Pour le role dabelle, rivale de Mme de Mortsauf,
il choisit une autre icone truffaldienne, Alexan@tewart, et I'adaptation d’Armand
Lanoux, articulée autour d’'une voix-off omnipréseniu narrateur, fait le choix du
respect de la lettre cher a Truffaut plutdét que l'dguivalence qu’il avait si
séverement reproché aux scénarios de Jean Aurehdtierre Bost dans son article
Une certaine tendance du cinéma frangais’adaptateur opére néanmoins quelques
altérations complices : « Je restai tout hébétmgsant la pomme que je venais de
voler, gardant sur mes levres la chaleur de ce garg'avais aspiré » devient ainsi
significativement « Je restai tout hébété, gardamtmes lévres la chaleur de ces
baisers volés. »

A nouveau, la présence de Delphine Seyrig dansl@es films inspirés par le méme
ouvrage, ou elle incarne le réle similaire d'unenfiee mariée éveillant un jeune
homme au désir et le faisant accéder a 'age adabieelle a des comparaisons entre
les deux ceuvres malgré leur nature tres différdfité nouveau, on constate que le
personnage féminin y occupe une place tres différen

19 0On retiendra un réle remarqué par la critique daasMusicade Marguerite Duras et Paul
Seban (1967) et un caméo darsidentde Joseph Losey (1968).

20 A compter deUn mois a la campagnd’lvan Tourgueniev, mis en scéne par André Barsacq
Théatre de I'Atelier, Seyrig devient I'une des viéele de théatre majeures de la décennie, notamment
avec la série de piéces qu'elle monte sous la tibreae Claude Régy commiea Collection et
L'’Amantde Harold Pinter au Théatre Hébertot (1965)Seutrouverde Luigi Pirandello au Théatre
Antoine (1966).

% Frangois Truffaut, « Une certaine tendance dunsinérancais »Cahiers du cinéman® 31, janvier
1954, p. 15-29.



« Je ne suis pas une apparition, je suis une fesnamonce Fabienne Tabard a
Antoine Doinel lorsqu’elle lui rend visite a la file Baisers volésPourtant, tout
concourt a isoler le personnage des autres prakdgenet a en faire une créature
fantasmatique et désincarnée qui n'a pas grandecha®ir avec le réle socialement
tres défini qu'il occupe dans le film. Seyrig podes tailleurs Chanel et une étole de
fourrure blanche issus de sa garde robe persoretadige I'on imagine mal appartenir
a la gérante d'un magasin de chaussures. Par lastioption anti-naturaliste de son
jeu, elle se distingue de la spontanéité juvéndeldan-Pierre Léaud et de Claude
Jade, qui joue Christine, la future épouse d’Argddoinel. Mais cette distinction est
surtout opérée par des effets de mise en scerigerfi@ Tabard est introduite pour la
premiere fois a I'écran par un chaceur onirique de ¥&minines extradiégétiques et,
dans toutes les séquences ou elle est présentanfment celle du déjeuner avec le
mari odieux incarné par Michael Lonsdale), elle sstématiquement isolée par le
cadre en contrechamp du visage hébété d’AntoinedDolui-méme incapable de
parler ou de bouger, figé dans la contemplatioaateicbne. Le personnage crée ainsi
une percée dans l'univers réaliste du film, suspenhte cours de la narration pour
s’offrir au double regard désirant de Francois fawif et de son alter-ego fictionnel
Antoine Doinel, dans un dispositif identique a cejue Genevieve Sellier met en
évidence dans de nombreux films de la Nouvelle ¥&gu

Ce décalage a bien entendu a voir avepdesonacinématographique de Seyrig,
toujours imprégnée du mystere et de la sophistisadeMarienbadmalgré les roles
tres différents qu’elle a tenus depuis au théabtrarme a la télévision : « J'ai pensé
tout de suite a Delphine Seyrig parce que je veulgie cette aventure ne soit pas
sordide mais révée, un peu idéalisée » dit Truffaatest I'actrice idéale pour Ta»
Des les premiers stades de I'écriture, il donndlélas a ses scénaristes le nom de
I'actrice en guise d'inspiration pour le personnédgeFabienrfd. On comprend qu’au
cinéma, sept ans apreMlarienbad l'actrice demeure avant tout une icbne
resnaisienne ; c’est d'ailleurs a ce titre que Marge Duras l(a Musicg 1967) ou
Joseph LoseyAccident 1967) la sollicitent. DanBaisers voléson le constate au
détour d’'un plan a travers un motif fétichiste pl@cur I'actrice et faisant figure a la
fois de citation du cinéma de Resnais et de réapiation de son image par
Truffaut : lorsque Fabienne, assise sur un fautduilmagasin, essaie tour a tour
différentes paires de chaussures. Ce plan évoquene I'a remarqué Anne Gilldih
une séquence dé&3uatre Cent Coupsu la mere d’Antoine Doinel retire ses bas en
rentrant chez elle et, de facon générale, le fisticb des jambes prégnant dans
I'ceuvre de Truffaut. Mais il fait également écharaplan de la chambre de I'héroine
de Marienbaddans lequel la jeune femme, un pied déchaussé@sseite pres d'un

2 Geneviéve Selliet,a Nouvelle Vague : un cinéma au masculin singuReris, CNRS, 2005.

% Francois Truffaut : 10 ans, 10 filmCinéastes de notre temp26 janvier 1970, ¥*®chaine de
'ORTF).

% Fonds Francois Truffaut, Cinémathéque Francaisee TRUFFAUT012B011 : dans une note de
travail de 6 feuilles sur la premiére mouture dénscio adressée en 1966 a Claude de Givray et
Bernard Revon, Truffaut explicite ainsi ses attergar le personnage de la femme mariée en une
phrase expéditive : « Imaginons Delphine Seyrig. »

% Anne Gillain,Francois Truffaut, le Secret perdBaris, Hatier, 1991, p. 122



placard ouvert, contemplant le sol jonché d’escexpi

Cette sublimation de l'actrice dans un nouveau i@aique se fait aux dépens de son
personnage. Pour Truffaut, « I'apparition » deviefémme » parce qu’elle s’offre au
personnage masculin, qu’elle perd son statut décibraccessible pour devenir une
créature désirante qui choisit de s’offrir au pgotaiste. Malheureusement, en faisant
disparaitre Fabienne Tabard du récit une fois sassion » accomplie, Truffaut la
condamne de fait & ne pas exister au-dela du faetae Doinel : elle ne sert que de
tiers permettant ses retrouvailles avec Christireoe acces a I'age adulte, et n’existe
jamais pour elle-méni

Le Lys dans la valléeen revanche, n'a pas seulement été écrit pourigsen
hommage a ses rbles précédents, mais avec elle @tus pres du texte de Balzac.
Comme l'expliqgue Marcel Cravenne en entretien, tpbiaee Seyrig, en quelque
sorte, a déterminé elle-méme son réle par une smaytrémement approfondie du
texte, soulignant les passages, les phrases quuahaissaient s’accorder le mieux
avec sa personnalité et sa conception du persofinagéour Cravenne, qui lui
propose le projet dés le mois de mars 1967 — samtaméme que Truffaut ne lui
offre le r6le de Fabienne Tabard —, le projet mgtansable sans la comédienne. Aussi
accepte-t-il de décaler de deux ans le tournage fpouver une place dans I'emploi
du temps chargé de la vedétte

Comme dansLe Troisieme Concertoles enjeux du récit sont recentrés sur le
personnage féminin : méme si Félix de Vandenedseaesateur du récit, il n’est pas
a proprement parler un personnage agissant, maist p¢ spectateur d’évenements
dont il semble incapable de maitriser le courscett d se contente de faire le récit
résigné. Le véritable drame est celui de Mme detddof etLe Lys dans la vallée
dépeint précisément I'envers du récit Baisers volésa savoir la souffrance d’'une
femme tentée par I'adultére mais qui refuse de compttre sa morale ou de sacrifier
ses enfants a sa passion pour un homme plus jeunei €init par mourir de
frustration et de jalousie face a une rivale gaua’affranchir des mémes chaines qui
'avaient retenues. Si Mme de Mortsauf est véngrae Félix autant que Fabienne
Tabard I'est par Antoine Doinel, la mise en sceadvthrcel Cravenne ne vient pas
redoubler cette vénération en iconisant I'actricke ;point de vue du réalisateur,
malgré la voix-off omniprésente de Félix, coincideement avec celui du personnage
masculin. Si quelques gros plans mettent encoreakur les regards échangés par
Feélix et Mme de Mortsauf, cette derniere n'est gadée par le cadre de fagon
systématique. Au contraire elle y est replacée paon mari, ses enfants, son
domaine, tout ce qui fait obstacle a 'abandonrajeane amant. Elle n’est pas moins
désirante que Fabienne Tabard mais son désirfesSh@épar des interdits sociaux et

% Cette analyse reprend et résume des points évptugéen détail dans Moussa (2015, p. 133-141).
2 Michel Mourlet, « Haute Fidélité Nouvelles Littéraires30 avril 1970. Le scénario original couvert
d’annotations manuscrites de Seyrig (Fonds Delp&iegrig, BnF, cote 4-COL-73/75(2)) témoigne
effectivement de I'implication de I'actrice danédtiture.

% bid. : « La direction me I'avait proposé en 1967, maisjréféré attendre que Delphine Seyrig f(t
libre, car je tenais beaucoup a ce qu’elle enpmétat I'héroine. J'ai donc filmé les intérieursrears
1969, les extérieurs d'été en juin et les extéselmutomne en octobre. ».



religieux qui la meneront a la mort. Cette dualitépersonnage s’exprime par ailleurs
dans des jeux de regards qui offrent differente@noes aux sourires adressés au
personnage masculin par Mme de Mortsauf. Les ssunife Fabienne Tabard a
Antoine Doinel dan8aisers volésemblent francs et séducteurs car Delphine Seyrig
dévisage son partenaire voire, a plusieurs repriaeamaméra elle-méme lorsque cette
derniere se confond au point de vue du protagoriistee de Mortsauf, quant a elle,
oscille au fil des séquences entre des adressestafira Félix, qui trahissent la
sincérité de ses sentiments a son égard, et desdsefylyants qui donnent a nouveau
aux sourires de Seyrig cette connotation de résefnde distance déja évoquée au
sujet deMarienbadet du Troisieme ConcertoMais dans le cadre d’une fiction de
patrimoine ou la modernité et la sensualité de tiee sont eétouffées par
d’'improbables perruques et des robes corsetéeslarnaheur virginale, cette réserve
n'a plus rien de la résistance ironique : elle denpbutdt signifier au spectateur la
pudibonderie et le refoulement sexuel du personnage

Dans un film ou le réalisateur choisit de s’effaderriére le texte plutdt que de se le
réapproprier, la star prend le contréle du récitcéd=a Richard Leduc, dont le jeu
monocorde est sans commune mesure avec le chaismelean-Pierre Léady
Seyrig livre une performance d’'une expressivit@ @irhite du cabotinage mais qui a
le mérite de I'entrainer vers un registre mélodrzma qu’elle a peu l'occasion
d’explorer au cinéma, culminant dans une longuadér d’agonie ou décoiffée,
amaigrie, les traits tirés, elle n'a plus rien déapparition » fantasmée. Si la
théatralité de son interprétation (sa facon degpeojle texte, de le donner a entendre)
peut étonner le spectateur qui connait la vedette ges interprétations distanciées au
cinéma, elle est cohérente avec la volonté de @reevde mettre en valeur l'interprete
qui est pour lui « la seule avec Fresnay & pous@matiser un texte littéraite »

Ici, elle nest pas seulement utilisée pour songejacomme citation vivante du
cinéma de Resnais ou de Truffaotais comme la grande comédienne de théatre
gu’elle est devenue au fil de la décennie.

Conclusion

Comme le rappelait un numéro de la re@yenos’, la puissance iconique des
acteurs est telle que certains corps, certainggjeseértains personnages archétypaux
semblent tisser des liens généalogiques entreaeédiens et par extension entre des
ceuvres pourtant d’époque et de style tres différdhbous semble que les stars, tout
du moins celles que Christine Geraghty (2000) qualifie de «stars

2 Fonds Delphine Seyrig, BnF, cote 4-COL-73/75(3)M'avoir choisi pour incarner Félix de
Vandenesse est une monumentale erreur de distributin’hésite pas a affirmer le comédien a la
rediffusion du film, en juillet 1972.

%9 Michel Mourlet,art. cit.

3L Christophe Damour et al. (dirgiénéalogies de I'acteur au cinéma : échos, inflespmigrations
Cycnosvol. 27, n° 2, Paris, L'Harmattan, 2011.

%2 Christine Geraghty, « Re-Examining Stardom: Qoestof Texts, Bodies and Performance », dans
Christine Gledhill et Linda Williams (dir.Reinventing Film Studiesondres, Arnold, 2000, p. 183-
202.



professionnelles ssfars-as-professionpt- c’est-a-dire  celles dont lapersona
publique et les réles a I'écran semblent coincideont capables de réinscrire a elles
seules les films qu'elles traversent dans de tefsparts de filiatior® car elles
revisitent sans cesse a I'écran les roles sémigauant faconné leur image. A travers
elles, certains motifs, certains gestes, certaisteatégies de mise en scéne se
prolongent au-dela du projet formel singulier dzinéaste. Pour prendre un exemple
célébre et proche de celui que nous avons évoqusésiidMarlene Dietrich a été un
temps partie intégrante du projet esthétique defdas Sternberg, elle a par la suite
éte le vecteur d’'une filiation entre I'ceuvre derSiberg et ses films suivants car elle
n'a cesse, dans ses apparitions ultérieures amaindais aussi sur scene et dans les
meédias, de revisiter, souvent avec humoumpdesonafaconnée par ses roles chez
Sternberg.

Ce gue I'exemple particulier de Seyrig nous a perda dessiner ici, ce sont
les variations, les altérations spécifiques quet peanaitre lapersonad’'une star
lorsque celle-ci navigue entre différents médiuntians le cas qui nous concerne ici,
la télévision et le cinéma. Méme lorsqu’elle occupda télévision des emplois
proches de ceux qu’elle occupe au cinéma, les fgpts formelles du médium
télévisuel et 'ascendant que la star y trouvel'suteur contribuent a I'exposer sous
un jour différent. SiLe Troisieme Concertparacheve I'assimilation de Delphine
Seyrig a l'image fagconnée de toutes pieces lgAnnée Derniere a Marienbad
Baisers voléset Le Lys dans la vallégroposent quant a eux deux bilans tres
différents de sa carriere a la fin de la décennians un cas, elle est toujours figée
dans son statut de fascinante égérie resnaisiandestque dans l'autre, elle est avant
tout mise en valeur comme une grande tragédieiuie de ses triomphes sur scene
sous la direction de Claude Régy ou d’André Barsadais ses apparitions a la
télévision ont un point commun : elles dévoilemnlers implicite ou absent de son
image en accordant une importance plus grande @i ge vue de personnages
féminins en souffrance. Au cinéma, Delphine Segsgtransformée en icone par la
mise en scene dans un double mouvement qui lacréidans une histoire cinéphile
tout en I'offrant au regard fasciné du spectatearrl@ médiation conjointe du regard
de l'auteur et du protagoniste masculin. A la téién au contraire, si elle occupe des
emplois relativement similaires, I'actrice est mégevaleur moins comme image que
comme interprete dans des récits suscitant direstetiempathie du public pour les
personnages qu'elle incarne. L'exemple de Seyrigmptrait par ailleurs de
prolonger cette réflexion a un troisieme meédium,tHéatre, ou on peut émettre
I’hypothese qu’elle a réussi a trouver une voie iardel entre iconisation et empathie.
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