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e Tasse (Sorrente, 1544 — Rome, 1595) s’ins-
L crit dans la mémoire littéraire européenne au-
tant comme personnage mythique que comme
auteur d’une ceuvre influente. Déja tres populaire
de son vivant, le poéte de Sorrente devient pen-
dant le romantisme — grace a Goethe, Byron, Leo-
pardi, Baudelaire, Delacroix - le héros d’un
véritable mythe, qui contribue a fagonner dura-
blement I'identité des hommes de lettres et des ar-
tistes de I'Europe entiére. Le conflit entre le poete
et le pouvoir, d’'un coté, et le lien entre génie et
folie, de I'autre, sont les ingrédients essentiels de
ce mythe. Le Tasse en prison devient le symbole
des contraintes odieuses que le pouvoir politique
impose i I'esprit libre et généreux de lartiste.
D’autre part, sa folie est considérée comme l'ex-
pression exacerbée d’une sensibilité hors du com-
mun, qui condamne le poéte a la solitude et 3
I'incompréhension de ses contemporains.

Si ce mythe a perdu aujourd’hui beaucoup
de sa séduction, ’expérience humaine et littéraire
du Tasse continue d’apparaitre comme historique-
ment exemplaire du fait qu’elle témoigne d’une cri-
se capitale : celle qui touche, dans I'ltalie de la
seconde moitié du X VI’ siécle, ce haut lieu d’éla-
boration culturelle qu’est la société de cour. Le
parcours biographique du Tasse le conduit en ef-
fet de la Ferrare des Este, I'un des centres les plus
éminents de la Renaissance italienne, i la Rome
de la Contre-Réforme, qui, aprés le concile de

Trente, va affirmant son emprise politique, mora-
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le et culturelle sur tout le monde catholique — il
ne faut pas oublier, du reste, qu’en 1598, trois ans
A peine aprés la mort du poéte, Ferrare est annexée
aux domaines de I'Eglise. Quant aux relations dif-
ficiles entre le Tasse et le duc de Ferrare, Alphon-
se 11, elles sont aussi le signe d’une crise du role
que les poétes, et la littérature en général, jouent
dans le systéme de légitimation du pouvoir poli-
tique.

Et pourtant peu de carriéres littéraires ont
été aussi précoces et aussi brillantes que celle du
Tasse. A moins de trente ans, il a déja produit une
ceuvre considérable qui fait de lui le poete le plus
en vue de la cour de Ferrare. Sa jeunesse vagabonde
3 travers I'Italie I'a mis en contact avec des milieux
aussi divers que prestigieux : les cours d’'Urbino et
de Mantoue, les universités de Padoue et de Bo-
logne, le monde de I’édition vénitienne. A travers
ces expériences multiples, il a miri sa recherche
d’une littérature qui serait a la fois noble et popu-
laire, aussi plaisante que rigoureuse, susceptible
d’étre approuvée par les savants autant que de sé-
duire et d’instruire un large public. Le jeune poe-
te explore avec succés les principaux genres de
I'époque — poésie lyrique, poéme chevaleresque,
drame pastoral, tragédie — mais c’est sur '’épopée
qu’il concentre ses efforts et ses espoirs de recon-
naissance. Et I'élaboration de son poéme épique,
qui culmine pendant le séjour du Tasse a la cour
de Ferrare (1565-1575), se déploie en réalité tout
au long de la vie de 'auteur : s’il en ébauche une
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premiére partie en 1559, i age de quinze angs, ce
n’est que deux ans avant sa mort, en 1593, qu’il
en publiera la version définitive,

Dans la _Jérusalem délivrée convergent en ef-
fet d’importantes ambitions d’ordre littéraire, po-
litique et éthique. Le Tasse entend donner 3 1,
littérature italienne son premier poéme €pique, un
texte qui saurait respecter les regles d’Aristote et
Pautorité des modéles anciens sans renoncer tout
a fait a cette « variété » éblouissante qui a fait le
succes des romans modernes, et notamment du
Roland furieux de I’Arioste. Par Je choix du théme
de la croisade, il aspire d’autre part a conjuguer le
prestige d’une histoire légendaire avec Iattrait brii-
lant de I'actualité, la guerre sainte étant, dans I’'Eu-
rope chrétienne du XVI* siécle, le paradigme qui
permet de justifier 2 la fois le conflit contre 'em-
pire Ottoman et la répression militaire de la dissi-
dence religieuse. Enfin, les héros chrétiens du
poeme — Godefroy, grave et pieux, et Renaud,
fougueux et intrépide — se veulent les modéles
d’une nouvelle éthique aristocratique, centrée sur
la maitrise de soi, la dévotion religieuse et la rai-
son d’Etat, et se posent d’ailleurs explicitement en
speculum principis pour le duc Alphonse II d’Este,
auquel le poéme est dédié et qui pourra y lire la
célébration de sa propre dynastie.

Cependant, si le poéme du Tasse n’avait été
qu’une irréprochable épopée catholique, on se
doute qu’il n’aurait guére connu cet immens.e\ suc-
cés qui a fait de lui, pendant au moins deux siécles,
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ou en

I'on constate en effet que ¢’est plutdt grice 3
personnages et 3 des épisodes « mineurs »,
tout cas marginaux par rapport au théme centra]
de la croisade, que le poéme du Tasse a su conqué-
rir durablement 1 faveur du public. Herminie et
les bergers, les amours de Renaud et Armide, le
combat de Tancréde et Clorinde - dans ces épisodes
célebres, comme dans bien d’autres, s’expriment
une mélancolie réveuse, une sensualité, un senti-
ment de fatalité tragique qui n’ont rien 3 vojr avec
I’héroisme chrétien, dont ils entravent au contrai-
re, par leur charme subtil et persistant, le déploie-
ment victorieux. Dans les vers du Tasse retentit une
nostalgie poignante pour tout ce contre quoi s’éle-
ve la voix inflexible du devoir et de la raison. Son
imagination fiévreuse sait donner corps au mon-
de inquiétant et éphémére des réves, des fantasmes,
des peurs et des désirs ancestraux. Enfin, peu
d’autres poetes ont su représenter ’humanité, la
noblesse, la grandeur des ennemis et des infi-
deles mieux que ce chantre du catholicisme tri-
dentin.

C’est assurément 3 cause de la complexité
idéologique du projet que 1’élaboration de la_Jéru-
salem délivrée a été aussi longue et difficile. A cela
il faut ajouter, chez l'autorité politique et rfli'
gieuse, une attitude de méfiance et de controle,
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dont le Tasse s’est fait d’ailleurs le premier inter-
préte, en exergant sur son propre texte une sorte
de censure préalable et en nourrissant des doutes
radicaux sur la légitimité de son entreprise. Cette
crise n’est pas étrangere A la détérioration de I'état
psychique du poéte, ni au conflit qui I'oppose au
duc de Ferrare et qui va se solder par son enfer-
mement 3 I’hopital Sainte-Anne (1579). C’estlale
début d’une phase de décadence qui va durer, bien
apreés la libération du poéte (1586), jusqu’a sa mort
prématurée, en 1595, dans un couvent de Rome.
Dans ces derniéres années, la production littéraire
du Tasse, qui demeure tout aussi abondante, est de

plus en plus marquée par I’érudition, la piété et

’ambition philosophique de l'auteur. Elle a tou-
tefois perdu I’éclat et 'audace de ses ceuvres de
jeunesse. Peu d’exemples le montrent aussi claire-
ment que le laborieux travail de réécriture qui
aboutit, en 1593, i la publication de la Jérusalem
conquise, version définitive, orthodoxe et austere de
I’épopée sur la croisade. Heureusement, la rédac-
tion du poéme qui, dés 1581, avait été€ publiée sans
I'autorisation de I'auteur et sous le titre apocryphe
de Jérusalem délivrée, jouissait déja d’une populari-
té immense que la version autorisée du poéme ne

saura jamais entamer.

Matteo Residori
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Fragment autographe de la Jérusalem délivrée (XVII 42),
Ferrare, 1576.

Encre brune sur papier, 68 X 191 mm.

Cologny, Fondation Martin Bodmer.

Ma gia tolte le mense, ella che vede

tutte le viste in se fisse et intente

e ch’a’ segni ben noti homai s’avede,

che sparso ¢ il suo venen per ogni mente,
sorge e si volge al Re da la sua sede

con atto insieme altero, e riverente.

e quanto pud magnanima e feroce

cerca parer nel volto, e ne la voce'.

Traduction

Mais quand les tables sont desservies, voyant
tous les yeux tournés et fixés sur elle,

et remarquant a des signes infaillibles

que son poison a déja pénétré tous les esprits,
elle se léve et, s’adressant au roi depuis son siége
d’un air a la fois superbe et respectueux,

elle s’efforce de prendre un visage et une voix
aussi farouches et magnanimes que possible.
(Traduction de Jean-Michel Gardair)

Ce petit fragment autographe, datant vraisemblable-
ment de 1576, conserve le texte d’une strophe de la _Jé-
rusalem délivrée (XVII 42) du Tasse. Rédigé dans une
écriture rapide et peu soignée, I'autographe est évi-
demment extrait d’un manuscrit de travail ; il garde
d’ailleurs les traces d’une correction au vers 8 (ot « nel
volto » remplace « negli atti ») et d’une version alter-
native du vers 4 (« ch’€ del piacer di lei presa ogni men-
te », « que chaque esprit est épris de son charme »).
Acheté en 1954 i la librairie Stargardt de Berlin, il a été
signalé et transcrit pour la premiére fois en 1998 par
Claudio Gigante, qui a proposé une explication tout a
fait convaincante de son origine : le feuillet provien-
drait du célébre « Code Gonzague » (Ferrare, Bibliote-
ca Ariostea), 'un des plus importants témoins manuscrits
du poéme du Tasse. Pour mieux comprendre la place
de I'autographe de la Fondation Bodmer, il faut donc

rappeler briévement quelques éléments de Ihistoire de
I’élaboration de la_Jérusalem dans les années 1575-15'76-
C’est vers le début de I'année 1575, 4 la cour de Fer-
rare, que le Tasse achéve son poéme sur la croisade. Peu
aprés, selon un usage assez courant a I'époque, il déci-
de de soumettre son texte au jugement d’'un certain
nombre de lettrés célébres, dont il attend un avis sur les
qualités littéraires du poéme ainsi que sur sa conformi-
té i la morale et A la religion. C’est 2 Rome que se .
concentre le plus grand nombre de ces réviseurs — écri-
vains, professeurs, hommes d’église — réunis en une sor-
te de comité informel que préside et coordonne Scipion
Gonzague, ami de jeunesse du Tasse, ecclésiastique (il
deviendra cardinal en 1587), grand connaisseur de lit-
térature et poéte a ses heures.
Pendant plusieurs mois, de février a octobre de cette mé-
me année 1575, 'auteur envoie donc les chants de son
poéme 2 Scipion, qui les recopie au fur et 3 mesure pour
les faire circuler entre les autres réviseurs. Les remarques
de ceux-ci sont ensuite transmises par lettre au Tasse,
qui tantét les conteste, tantot en tient compte, et char-
ge son ami d’introduire dans son manuscrit les modifi-
“cations nécessaires. D’autre part, il arrive souvent que
I'auteur, trés soucieux de la régularité de son texte, an-
ticipe les critiques et propose lui-méme des corrections,
dont le manuscrit appartenant 3 Scipion garde abon-
damment la trace. Une bonne partie de cette corres-
pondance, qui se prolonge jusqu’en mai 1576, a été
publiée une dizaine d’années plus tard sous le titre de
Lettres poétiques. Elle constitue le document singulier
d’un débat littéraire A plusieurs voix, portant a la fois
sur les détails les plus techniques de I’ceuvre et sur les
fondements de I'activité poétique ; un débat parfois dra-
matique ol un auteur conscient de sa valeur, mais de
plus en plus enclin 4 douter de lui-méme, se trouve
confronté aux exigences sévéres de la critique aristoté-
licienne et de la morale catholique.
C’est donc un poéme considérablement transformé qui
revient entre les mains du Tasse i la fin de cette longue
révision, quand tous les manuscrits composant le « Co-
de Gonzague » retournent enfin i Ferrare. L’élabora-
tion du texte n’est toutefois pas terminée : pendant tout
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été 1576, lauteur le soumet a une nouvelle révision

systématique, qui porte le poéme au stade le
cé de son élaboration. Le travail de correction s’inter-
rompt en effet de maniére définitive 2 Pautomne de cette
année, vraisemblablement a cause de l'instabilité psy-
chologique du pogte et de ses relations de plus en plus
tendues avec la cour de Ferrare.

Clest sans doute pendant I'été 1576 que le Tasse corri-
ge le chant XVII de son poéme sur le manuscrit reve-
nu de Rome. Comme bien d’autres passages de ce chant,
I'un des plus retravaillés dans cette derniére phase de la
révision, les strophes 42-47 — qui se conservent, toujours
3 I'Ariostea de Ferrare, sur un feuillet désormais séparé
du « Code Gonzague » (N. A. 18) — font I'objet de plu-
sieurs retouches et sont parfois réécrites enticrement. La
strophe 42, en particulier, subit une transformation si ra-
dicale que le Tasse, aprés avoir abondamment noirci les
marges du manuscrit, se voit obligé de coller sur la feuille

plus avan-

une petite bande de papier contenant la derniére rédac-
tion du texte. Or, C’est justement cette « paperole »,
dont on avait perdu les traces depuis longtemps, que
Claudio Gigante a reconnue dans le manuscrit de la
Fondation Bodmer. Ce fragment autographe est donc
un témoignage précieux de la toute derniére phase du
travail du Tasse autour de sa Jérusalem.

Quelques mois 3 peine avant I'abandon du projet, le Tas-
se fait encore preuve d’une grande détermination et
d’une cohérence certaine dans I’élaboration de son tex-
te. Le travail sur la strophe XVII 42 en est un bon
exemple. Ces vers décrivent l'attitude et les pensées
d’Armide, ravissante princesse et magicienne musul-
mane, qui s’appréte 3 tenir un long discours devant le
Calife et les principaux guerriers de 'armée égyptien-
ne, rassemblée 3 Gaza pour déclencher I'attaque finale

contre les croisés. La jeune femme entend se venger du
héros chrétien Renaud, qu’elle a aimé passionnément
et qui vient de la quitter pour accomplir son devoir de
croisé : elle s’adresse donc aux guerriers musulmans,
qu’elle sent déja subjugués par son charme, pour pro-
mettre de se donner elle-méme en récompense 4 celui
qui saura lui apporter la téte du félon.

La premiére rédaction de cette strophe (citée dans Capra
1978, p. 433) était un brillant morceau de style lyrique,
déployant tout un arsenal d’antithéses et d’oxymores
traditionnels pour décrire les sentiments ambigus des
guerriers - partagés entre la « douceur » et I’camertu-
me » de la passion - mais aussi de leur « tyrannique »
maitresse, qui léve sur I'assistance des yeux « que I'in-
dignation mouille et que I'amour enflamme » (« gli oc-
chi che sdegno bagna, Amore inflamma »). Déj
esquissée dans les marges du manuscrit, la réécriture qui
aboutit 3 la version finale du texte abolit la plupart des
métaphores, des symétries et des paradoxes pour par-
venir i un style narratif beaucoup plus direct et plus
sobre. D’autre part, dans la présentation du personna-
ge d’Armide, le paroxysme des émotions contrastées
laisse la place au détachement d’une dissimulation ma-
nipulatrice. Dans peu d’autres cas, on voit se manifes-
ter aussi clairement cette tendance a sacrifier les charmes
« lyriques » sur l'autel de la gravité « épique » qui est
I'un des axes majeurs de la révision du poéme.
Bibliographie

Capra 1978, p. 433 ; Poma 1982 ; Scotti 1995 ; Lettere poetiche
1995 ; Gardair 1996 ; Gigante 1998.
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' Voir la version imprimée : p. 155, colonne 2, strophe 2.
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Le Tasse (Sorrente, 1544 — Rome, 1595)

Gerusalemme liberata, Ferrare, Vittorio Baldini, 1581.
232 pages (8 n.n., 208, 16 n.n.), in-quarto.

Cologny, Fondation Martin Bodmer.

Frontispice : « GIERUSALEMME / LIBERATA, / POEMA HE-
ROICO DEL SIG . / TORQVATO TASSO. / Al Sereniss. Si-
gnore, il Signor Donno / ALFONSO II. D’ESTE / DVCA
DI FERRARA, & c. / Tratta dal vero Originale, con aggiun-
ta / di quanto manca nell’altre edittioni, / & con I’Allegoria
dello stesso Autore. / Con Privilegio di S. Santiti, delle
Maesta Cristianissima, / & Catholica, della Sereniss. Si-
gnoria di Venetia, / del Sereniss. Sign. bvca di Ferra-
ra, / & d’altri Principi // IN FERRARA 1581. ».

Alap. 208 : « IN FERRARA, Per Vittorio Baldinj, 1581 ».

Dans I'histoire complexe et dramatique de la Jérusalem
délivrée, I'édition qui parait au début de I'été 1581, A Fer-
rare, occupe une place de tout premier plan. C’est en
effet dans cette édition, publiée par les soins de Febo
Bonna, que sont pris en compte pour la premiére fois
la volonté et l'intérét d’un auteur que plusieurs édi-
tions non autorisées de la Jérusalem avaient fini par dé-
posséder de son texte. Et c’est avec cette édition que le
poéme du Tasse revient enfin 3 la cour de Ferrare, dans
laquelle et pour laquelle il avait été composé : la dédi-
cace au duc Alphonse II, le privilége accordé par ce-
lui-ci, la publication chez I'imprimeur ducal Vittorio
Baldini, tout semble en effet rattacher cette édition i la
cour des Este et lui conférer un statut presque officiel.
Ces caractéres ont valu 3 I’édition Baldini — ainsi qu’a
T'autre édition ferraraise publiée par le méme Bonna
quelques semaines plus tard — une considération parti-
culiére de la part des philologues modernes, qui s’en sont
souvent servi pour établir le texte de leurs propres édi-
tions. Toutefois, des recherches récentes semblent mettre
sérieusement en question la bonne foi de cet éditeur et
l’autorité de son texte.

Quand, en 1579, le Tasse fut enfermé 3 I'hopital Sainte-
Anne de Ferrare, il considérait son poéme épique sur
la croisade, pour lequel il n’avait pas encore choisi un
titre, comme une ceuvre inachevée. Il en avait inter-
rompu I’élaboration trois ans plus tot, 2 cause d’une
grave crise existentielle qui I’avait poussé A quitter la cour

de Ferrare et 4 errer pendant des mois 4 travers I'Italie ;
une crise qui n’était d’ailleurs pas sans rapport avec la
difficulté d’un travail de révision qui n’en finissait plus
de se compliquer et d’inspirer 4 I'auteur des question-
nements radicaux. A Sainte-Anne, d’ot il n’allait sor-
tir qu’en 1586, le Tasse attendait donc de pouvoir
récupérer ses manuscrits, sa liberté, et la sérénité né-
cessaire pour se remettre au travail. Entre-temps, la cu-
riosité autour du poéme — I'ceuvre trés attendue du
poeéte le plus prometteur de son temps — ne cessait de
s’accroitre, et avec elle le nombre de copies manus-
crites du texte circulant dans plusieurs villes italiennes.
Il n’est donc pas étonnant que des éditions non auto-
risées du poéme commencent bientot a paraitre. Dés
1579, quelques chants sont imprimés a Génes ; en 1580,
une édition presque compléte voit le jour 4 Venise ; en
1581, enfin, le lettré Angelo Ingegneri publie, 3 Parme
et 3 Casalmaggiore, deux éditions du poéme arborant
le titre apocryphe, mais destiné a s’imposer, de Gerusa-
lemme liberata. C’est avec une colére impuissante que le
Tasse suit depuis sa cellule les premiers pas de cet en-
fant illégitime qu’est a ses yeux le poéme imprimé. La
détresse de I'auteur est compréhensible. L’ceuvre de sa
vie, a laquelle il a consacré plus de quinze ans de tra-
vail, voit le jour sous une forme qui est loin de le sa-
tisfaire. D’autre part, le succés considérable du poéme
enrichit les éditeurs et non pas 'auteur, qui se trouve
dans une situation financiére difficile. Cela étant, les
lecteurs modernes doivent étre reconnaissants i ces édi-
teurs. Sans leur absence de scrupule, en effet, nous ne
pourrions lire le grand poéme du Tasse que dans la ver-
sion radicalement différente qu’il en publiera lui-mé-
me, en 1593, sous le titre de Jérusalem conquise — seule
version légitime du poéme, selon son auteur ; document
d’un profond désarroi, voire résultat d’un acharnement
autodestructeur, selon les lecteurs qui en ont décrété,
dés sa parution, I’échec retentissant.

C’est en tout cas pour défendre la réputation bafouée
du poéte que Febo Bonni, jeune lettré proche de la cour
de Ferrare, dit s’étre décidé a publier, en 1581, une
nouvelle édition de la Jérusalem. Certes, il n’est pas sans
savoir — il le précise dans sa préface A’ lettori — que le
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0'Mufa,tu, che di caduchi e Alori .
Non circondi lafronte in Helicona :

Masnnel Cielo infra i beati Chori
Hai di flelle immortali aurea corona,

Tu fbiraal perto mio celefli avdori,

- Tunifchiarailmio canto ety perdona
S’inteffv fregi al ver , s'adornoin parte
D'altri diletti ,che de tnoi le carte .

AnTo ltrme Sai ;che I correil Mondo, one pin verfs

‘Di fue dolcexe il Iufinghier Parnafo
“Eche'l vero tondito in molli verf; ~ -
1 pin fchini allettando ha perfuafo.
Cofi alegrofanciul porgiamo afperf;

. Di foani licor gli orli del vafo,

S‘uccbz: amari yingannato  intanto ei beue,
Eda Pinganno Juo vitaricene_s,

Tu Magnanimo AL o' o, il qual ritogli
Al furor di Fortuna e guidi inporto =
Me Peregrino ervante e fragli [cogli
Efva onde agitato s e quafi abjorto s
Quefle mie carte inlietafronte accogli ,
Che quafi invoto d te facrate i porto.
Forfe vndifia, che la prefaga penna
Ofi feriuer dite quel , c'hor w'accenna.

i . : % .
E'ben ragion , s'egli annerrd, cb'in pace

1L buon popol di Chrifto vuqua fi veda,

- E connaui ,e cayalli al fero Trace
Cerchi vitor la grande inginfla preda,

. Ch'ateloftettroinTerra, o fe tipiace
L'alto Imperio de’ mari d te conceda,
Emmulo di Goffredo ,inoftri carmi
In tantoafcoltayet'apparecchia 4 larmi,

. A . Gidl-
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E chind il capo, ele ginocchia, al petto

- Diffe, e vb co’ tuo’aufpici alalte imprefey
E [perointua virtte, tuo Capitano "

Cofi parld il Tiranno, € del foprano

162,

Non éall'bor fi'inbumana 6 fivitrofz
Alma d’ Amory che non diuegna Amante,
Vedutaa pena,ein grauitd (degnofa - -
Inuaghir puo genti fi varie,etante, - -
Che fara poi,quando in pitt lieto vifo'
Co’begli occhi Infinghiseca’l belrifo?

Mapoi ch'ella ¢ paffata; il Re de'Reai

Commandaych’Emireno 4 [¢ ne vegna,
Cheluipreporre d tuttii Duci egregi,
EDuce farlo vninerfal difegna; -~ ©
Quel gia prefago a imevitati pregi -

Con fronte vien, che ben del grado ¢ degua;
Laguardia de’ Cireaffi in due fifende -
Egli fafiradaal feggioer eiv'aftende.

.

Ginngelateflay ilRe cofi glidice,/
Te quefloScettroate Emiren commetto
Le gentiy et foftieni inlor mia vice,

‘Eporta,liberandoil Re foggetto,

SitFranchi liramia vendicatrice.

- iy [P o 9 e -
7 a;vedi, e vinci;enonlaftiar de vintd
Ananzo,emena prefie non eflinti.

Imperio il Canalier lavergaprefe
Prendo Scettro, Signoryd'inuita mano,

Del'Afia vendicar le granioffefe,”
‘Ne tornerd,fe vincitor non torno .
Ela perdita haurd morte, non fcorno. -

- Ben prego il Ciel, che s’ordinato male

(Chliogia nol credo) dila sit minaccias
“Tuttafu'l capo mio quella fatale
Tempefla accoltadisfogar gli piaccia,
& faluorieda il Campo ,e’'ntrionfale

Pin che in funebre pompa il Duce giaccia. .

Tacque, e [egui co’ populariaccenti
Mifto vn gran fison de' Barbariinflrumenti.

-

. OMICTAN .6
Cof fenud coflei maranigliofa
- D’habito,di maniere, e difembiante,

3

Efralegrida,eifuoniinmegoadenfa
Nobileturba ilRe de' Re fiparte,
Egiuntodlagran tendaa lietamenfa
Raccogliei Duci, efiede egli in difparte -
Ond’hor cibo, hor'parole altrui difpenfa,
Ne lafeia inbonorata alcuna parte.

. Armidad larte fue, ben trona loco

- Quini opportun,fra l'allegrezza €'l gioto

Magia toltelemenfe; clla) che vede
Tutteleviflein' [e fiffe , &intente, -
E ch’a fegni ben noti homai s'anede 5 -
Che [patfo éil fuo venen per ogni mente,
Sorge, e [i volge al Redala fua:fede;
Conattoinfiemealtero , evinerente,
E quanto puo magnanima, e feroce
‘Cercaparer niel volto senela voies'! i

0’ Re [upremo, dice, anch’io né vegno, =
Peria fe,perlapatria adimpiegarmis.
Donna fonno io: mavegal Donnasindegio,
Gid di Regina il guerreggiar non parmiy’
Vfilarteregal, chi vuolil Regno,:

Danfi alifieffa man lo_fcettro,elarmi,
Sapra lamia,netorpeal ferro, o langue,
Ferirsetrar daleferiteil fangue. .. i

NE creder, che fia queflo il di primiera),
Ch'd cio nobil m'inuoglia alta vaghezza,
E'n pro dinoftralegge, e del tro Impero

‘Sonoio gid prima dmilitare auexza; <
Bentrammentayr deitu, s’io dico il wetoy

< “Ched’alcuw’ opra noftra hai pur contezza,

E fai che molti de’ maggior Campioni
Che difpieghin la Croce ,ia fei prigioni.

DBame préfi, & auinti, € dame fuvo
Inmagnificodono a te mandatiy. . )
Et ancor fiftariano infondo ofcuro
Diperpetna prigion pertc guardati . -
E farefliboratu via pin ficzro 7
‘Ditérminar vincendo i tioi gran piati.
Senon che’l fier Rinaldo ,il qual’uccife
1miei Guerrieriin libered li mife_.
ey 3 ~ - .Chi
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poeme du Tasse n’est pas achevé et que seul l’a‘uteur
pourrait en donner une édition irréprochable. I'Vl’axs 1:es—
ter plus longtemps inactif devant cette prolifération
d’éditions non autorisées reviendrait 3 se rendre com-
plice d’un crime contre ’honneur du Tasse — sans’ 0}1’—
blier celui du seigneur auquel son poeme est dédié,
Alphonse II d’Este. C’est pourquoi — conclut Bonna —
il se résout 4 imprimer 2 son tour le poéme, mais dans
un texte qui serait enfin conforme aux « originaux » du
poéte, et donc bien plus « complet », « correct » et
«beau » que tous les précédents. Les documents ne per-
mettent pas de cautionner ces déclarations. Il est vrai
quau printemps 1581, Bonna échange plusieurs lettres
avec le Tasse, et que le ton de cette correspondance est
plutdt amical. 11 est vrai, d’autre part, que I'auteur lui-
méme écrit au grand-duc de Toscane pour solliciter la
concession d’un « privilége » pour I’édition qui est en
cours d’achévement 2 Ferrare. Mais aucune mention
n’est faite, dans ces lettres, d'un manuscrit « original »
que le Tasse aurait mis 2 la disposition de Bonni ; de
plus, dans aucun de ses écrits, le poéte ne déclare ap-
prouver cette édition, ni d’ailleurs celles que le méme
éditeur publiera, toujours 2 Ferrare, en 1581 (Frances-
co de’ Rossi), 1582 (Mammarelli et Cagnacini) et 1585
(Cagnacini).

Quoi qu’il en soit, les éditions Bonna attendront long-
temps avant de voir reconnue leur autorité. Pendant plu-
sieurs siécles, c’est en effet 3 'édition Osanna (Mantoue,
1584), marquée par une importante normalisation lin-

guistique, que revient le role de Vu.lgate du poé’rfle.. .Ce
n’est qu'a partir de la fin du XIX siécle, avec I'édition
de Severino Ferrari, que 'on commence a s’intéresser
aux éditions ferraraises, et notamment a la deuxiéme,
considérée comme la plus correcte : c’est en effet le tex-
te de celle-ci que Lanfranco Caretti a choisi de repro-
duire dans son édition de référence du poeme. Une
telle confiance ne serait pourtant pas méritée. C’est du
moins la conclusion i laquelle parvient Luigi Poma, qui
a entrepris pour la premiére fois une étude approfon-
die de ces éditions. Sur la base d’'une connaissance ca-
pillaire de la tradition manuscrite du poeme, ce
philologue a montré que, loin de s’en tenir aux « ori-
ginaux » du Tasse, Febo Bonna aurait construit son tex-
te 4 partir d’'un assemblage incohérent de sources
disparates, mélangeant les phases rédactionnelles et al-
lant jusqu’a combler les lacunes par des vers de son cru.
Bricolage maladroit d’un admirateur ou imposture d’un
jeune intrigant ? Impossible de trancher. Ce qui est cer-
tain, c’est que le Tasse se plaindra, dans une lettre de
1583, de n’avoir jamais re¢u I’argent que Bonna avait
promis de lui donner sur les ventes de son poéme (Let-
tere 1852-1855, I, p. 247).

Bibliographie
Lettere 1852-1855 ; Tasso éd. Ferrari 1890 ; Solerti 1895, I, pp.

328-350 ; Mutini 1970 ; Tasso éd. Caretti 1979 ; Poma 1983 ;
Poma 1994 ; Scotti 1995 ; La Bibliothéque 2006, n° 346.

MR.

Scanned with CamScanner


https://digital-camscanner.onelink.me/P3GL/g26ffx3k

Le Tasse (Sorrente, 1544 — Rome, 1595)

Lettre autographe i Ranuccio Farnése, prince de Par-
me, Rome, 2 aott 1589.

2 feuillets, 278 x 210 mm. F. 1r : lettre ; £ 2v : adres-
se et cachet.

Geneve, collection Jean Paul Barbier-Mueller.

Texte de la lettre

Ser[enissimo] mio Sig[nore)

Ringratio Vlostra] Altez[za] de la cortesia de la tazza, usa-
tami in suo nome dal sig[nor] Papirio Picedi, suo
consig[iero]; perch’essendo io stato essaudito in alcuna
de le mie preghiere, non tutte potranno esser fallaci. Ma
per gratit[udine] di questa gratia non posso offerirle se
non parte di me stesso, perche Ialtra & in poter de la
mia fortuna sempre nemica ; da la quale non so pit do-
ve rifuggire, ma in tutti i luoghi la gratia de’ principi
devrebbe esser rifugio de la mia infelicitd. E bacio a
Vlostra] Altez[za] la mano, et insieme al sig[nor] D[on]
Odoardo. Da Roma, il 2 d’Agosto del 1589

Di V[ostra] Altez[za]

Devotiss[imo] servo Torq[uato] Tasso

Au dos
Al Ser[enissimo] Sig[nor] mio e Padrone Illustr[issimo]
il Sig[nor] Principe di Parma

Traduction

Mon Seigneur sérénissime,

Je remercie Votre Altesse pour I'exquise faveur de la tas-
se dont m’a gratifié en votre nom votre conseiller, M.
Papirio Pricedi : toutes mes prieres ne sauraient donc
étre vaines, puisque I'une d’entre elles aura été exau-
cée. Pour vous signifier ma gratitude pour cette grice,
je ne peux toutefois vous offrir qu’une partie de moi-
méme, l'autre étant en butte 2 la fortune, qui est tou-
jours mon ennemie et que je ne sais plus ot fuir : mais
la grice des princes devrait étre en tout lieu I'abri de
mon malheur. Je baise la main de Votre Altesse, ainsi
que celle de Monsieur Don Odoardo. De Rome, le 2
aotit 1589.

De Votre Altesse, le tres dévoué serviteur

Torquato Tasso

Cette lettre autographe est adressée par le Tasse au jeu-
ne Ranuccio Farnése, prince de Parme et de Plaisance.
La bréve missive, rédigée dans une écriture ample et ner-
veuse, occupe le recto d’'une grande feuille pliée, le ver-
so étant réservé i D'adresse. Les marques d’un double

187

pliage, ainsi que des traces de cire 3 cacheter, prouvent

qu'il s’agit bien de la lettre qui fut envoyée au prince.

C’est en effet dans les archives de la famille Farnése —

transférées en 1734 de Parme a Naples par le roi Charles

de Bourbon, fils d’Elisabeth Farnése — qu’elle se trou-

vait en 1789, lorsqu’elle fut découverte, avec trois autres

lettres du méme auteur, par Michele Ardito. Le lettré

napolitain en fit une copie et I’envoya i I’abbé Pieran-

tonio Serassi de Bergame, grand érudit et auteur de la

premiere biographie scientifique du Tasse (La vita di

Torquato Tasso, 1785), qui était en train de constituer

un recueil manuscrit de lettres inédites du poéte. Cest

a partir du manuscrit de Serassi que la lettre fut impri-

mée pour la premiére fois, en 1827, dans le cinquiéme

tome de la correspondance du Tasse, publiée 3 Pise par
les soins de Giovanni Rosini (Lettere 1825-1827, p. 232,

n® CCLXVI). Et c’est le texte de cette édition que re-

produisit Cesare Guasti dans le quatrieme volume des
lettres du Tasse (Lettere 1852-1855, 1854, p. 234, n°

1152), I’édition la plus compléte i ce jour de la corres-
pondance du pocte.

Nous ne sommes pas en mesure d’indiquer quand cet
autographe a quitté les archives Farnése (qui ont rejoint
depuis les archives d’Etat de Naples) : dans son étude
sur la tradition manuscrite des lettres du Tasse, Gianvi-
to Resta affirme qu’il devait s’y trouver encore en 1957,
mais dit n’avoir pu le consulter (pp. 212-213). En tout
cas, 'examen de ce document permet de corriger une
importante erreur de lecture, due sans doute au premier
transcripteur de la lettre et qui se retrouve dans toutes
les éditions. Le personnage évoqué comme étant celui
qui aurait remis au Tasse le don du prince n’est pas
« Papirio Piccoli », comme on le lit encore chez Guas-
ti, mais Papirio Picedi (1528-1614), ecclésiastique et
homme de lettres proche de la famille Farnése, ambas-
sadeur du duc de Parme auprés du Saint-Siége, prévot
de Borgo San Donnino en 1603 et évéque de Parme 2
partir de 1606. C’est d’ailleurs le méme Picedi qu’il
faut sans doute reconnaitre dans le « Papirio » auquel le
Tasse adresse deux sonnets 3 une date incertaine (Rine
1994, 1621 et 1622).

Cette lettre est un document saisissant sur I'état psychique
et matériel du Tasse dans une des périodes les plus
sombres de sa vie. Aprés sa libération de 'hopital Sainte-
Anne, en 1586, le poéte quitte Ferrare et reprend ses
vagabondages 4 travers I'talie, partagé entre la nécessi-
té matérielle de trouver un nouveau protecteur et la dé-
fense orgueilleuse de sa propre indépendance. En proie
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3 une insatisfaction perpétuelle, il passe ‘en quelc!ues an-
hées de la cour de Mantoue — qu'il finit par voir corm=
me une nouvelle prison — 3 Bergame, Bcllogm“?, Rorf“:i
Florence, Naples. C’est dans cette dermere‘vﬂle, .ou,
a ses racines, qu'il souhaiterait s’établir, japres avoir r;—
cupéré un héritage qui devrait enfin lui permettre . e
vivre une existence paisible et indépendante de genfll—
homme lettré. Mais le procés qui 'oppose i sa famille
maternelle s’éternise, et se soldera d’ailleurs, peu avant
sa mort, par un échec quasi complet. Le Tasse, fie plus
en plus affaibli et démuni, doit donc continuer a chel-‘—
cher de nobles protecteurs, ou tout simplement une ai-
de financiére ponctuelle, et partage sa plume, toujours
aussi abondante, entre plusieurs seigneurs italiens.
Dans ce véritable Gotha de I'aristocratie italienne que
sont les Rime du Tasse, les Farnése, I'une des familles
les plus en vue de I'époque, ne pouvaient pas manquer.
Dés le début des années 1580, le poéte chante les ex-
ploits militaires du duc Alexandre (1545-1592), héros
de Lépante et chef des armées espagnoles dans les
Flandres (Rime 1994, 814). Chez le fils ainé de celui-
ci, Ranuccio (1569-1622), il exalte I'amour des lettres
et le role de protecteur des artistes (Rime 1994, 767, 812,
813) — qualités qui vont d’ailleurs se confirmer plusieurs
années plus tard, quand le jeune prince, devenu duc,
fera construire un magnifique théitre et donnera un
nouvel élan 3 I'Université de Parme. Mais c’est le car-
dinal Alexandre Farnése (1520-1589) — neveu du pape
Paul III, grand mécéne, acteur de premier plan de la ré-
forme tridentine — qui inspire au Tasse le plus grand
nombre de textes : quelques semaines aprés sa mort, en
mars 1589, le poéte compose en effet une stance et
quatre sonnets funébres (Rime 1994, 1430-1434) desti-
nés 3 un recueil collectif en 'honneur de I'illustre dé-
funt.

Tant de dévouement mérite bien une récompense. Le
10 juillet de 1a méme année, de Rome, le Tasse adres-
se donc une courte lettre 3 Ranuccio pour lui deman-
der, aprés quelques préambules, « une coupe en argent,
de celles qui sont restées aprés la mort du Cardinal, ou
d’autres » (Lettere 1852-1855, n° 1145). Le Tasse n’igno-
re’ Sfms doute pas que le testament du cardinal Alexandre
désigne Ranuccio et son Jeune frére Odoardo (1573~
1626) comme les héritiers de son immense fortune mo-
biliére. Les requétes de ce genre, qui disent i la fois
l’e>.ctréme dénuement matériel du poéte et sa coquet-
terie tenace, ne sont pas rares dans'sa correspondance,
La veille, le 9 juillet, il avait demandé a Ferrante Gon-

zague « la grice d’une petite bassine ou d’l:n gobelet en
argent » (Lettere 1852-1855, n° 1144). La méme demande
sera adressée quelques mois plus tard, contre la pro-
messe de « quelques centaines de vers », au prince de
Gerace (Lettere 1852-1855, n® 1175). Et bien d’autres
requétes — des draps, une bague, des chemises, des livres,
des fruits, de I'argent liquide... — ponctuent, comme un
refrain obsessionnel, ses lettres de ces années.

Dans ce cas, la priére du pocte a été promptement exau-
cée. Sa lettre de remerciement 2 Ranuccio est bréve,
d’une sécheresse élégante. Par ailleurs, elle semble des-
tinée moins 3 remercier le seigneur qu’a exempter le
poéte de toute obligation envers lui et 2 préparer le ter-
rain pour d’autres éventuelles requétes. L’hostilité de la
fortune, écrit-il, I’a privé de la moitié de lui-méme et
I’oblige  une fuite perpétuelle ; seule la protection des
princes lui promet quelque répit, sinon un refuge dé-
finitif. Dans cette ébauche d’autoportrait, on retrouve
les éléments du mythe autobiographique que le poéte
compose, depuis des années, dans ses écrits — 3 com-
mencer par la célebre canzone Al Metauro (Rime 1994,
573). Mais, chez le Tasse, mythe et réalité ont tendan-
ce i se confondre, voire 3 se nourrir mutuellement.

" Ainsi, quelques semaines plus tard, par une étouffante

158

Journée d’aofit, le poéte, fiévreux et indigné, quittera
subitement le palais de son ami Scipion Gonzague, ot
il ne se sent plus le bienvenu, et ira, pélerin malheu-
reux « chassé de toutes les cours » (Lettere 1852-1855,
n° 1149), demander I'hospitalité d’un couvent.
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